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Rekonstrukcja ubioréw cztonkéw zakonu krzyzackiego w pracy Dziatu Edukacji Muzeum
Zamkowego w Malborku — edycja Il poprawiona i rozszerzona (pazdziernik 2023).

Wstep.

Dziat Edukacji Muzeum Zamkowego w Malborku (dalej MZM) wykorzystuje w swojej dziatalnosci
réoznorodne metody, formy i Srodki pracy edukacyjnej. Jedng z propozycji w tym zakresie jest
odtwarzanie postaci cztonka zakonu krzyzackiego podczas lekcji muzealnych poswieconych dziejom i
réoznorodnym aspektom dziatalnosci zakonu w Prusach, a szczegdlnie na zamkach w Malborku,
Sztumie i Kwidzynie. Zastosowanie tej metody pracy w pofaczeniu z wykorzystaniem szeregu
rekwizytéw, replik i modeli daje dobre efekty, co potwierdza popularnos¢ tych zaje¢ wsréd
odbiorcéw bezposrednich oraz duze zainteresowanie materiatem filmowym, realizowanym przez
Dziat i publikowanym w mediach spotecznosciowych. Popularnosc i wzrastajgcy poziom rekonstrukcji
historycznej stawiajg pod tym wzgledem szczegdlnie wysokie wymagania i sprawiajg, ze pracownicy
Dziatu caty czas starajg sie podnosic¢ jakos¢ swojej oferty. Zachowujg przy tym petng swiadomosé, ze
rekonstrukcja nie jest celem samym w sobie, lecz jedynie srodkiem do osiggniecia okreslonego celu.
Jednak poza edukatorami muzealnymi, zadania edukacyjne wykonujg takze (bezposrednio, badz
posrednio) przewodnicy obstugujgcy trasy specjalne (szkolne i rodzinne), a takze osoby Swiadczace
inne ustugi na terenie Muzeum (np. rekonstruktorzy, wolontariusze). Do tych grup kierowane jest
przede wszystkim niniejsze opracowanie. Jego zadaniem jest pogtebienie ich integracji wokét celu,
jakim jest wysoki poziom oraz spdjny charakter swiadczenia ustug edukacyjnych i promocyjnych w
Muzeum Zamkowym w Malborku.

1. Stereotyp wizerunku Krzyzaka.

OdpowiedZ na pytanie jak wygladat Krzyzak w sredniowieczu wydaje sie banalnie prosta. Kazdy
niemal wie, ze Krzyzak to mezczyzna z brodg, czesto takze dtuzszymi wtosami, w biatym stroju -
tunice (natozonym na ,krzyzacka” zbroje) z szerokim, czarnym krzyzem na piersi. Stroj siega powyzej
kolan, ukazujac ujete w obciste, czarne rajtuzy, zgrabne nogi rycerza. Posiada bardzo dtugi i ciezki
»krzyzacki” miecz, z ktérym prawie nigdy sie nie rozstaje. Z ramion Krzyzaka sptywa $nieznobiaty
ptaszcz ozdobiony réwnie wielkim jak na tunice, czarnym krzyzem. Najlepiej, gdy ptaszcz spiety jest
tancuszkiem, ujetym na koncach przez dwie, znacznych rozmiaréw, ,krzyzackie” brosze (il.1). Jezeli
6w wzorcowy osobnik posiada hetm, musi to by¢ tzw. psi kaptur z pekiem pawich piér. Ewentualnie
posiadana przez Krzyzaka tarcza w kolorze biatym réwniez zaopatrzona jest w wydatnych rozmiaréw
czarny krzyz potyskujgc metalicznie wzmocnionymi blachg krawedziami. Szczegdlnie pozadang cechg
prawdziwego Krzyzaka jest prawdziwie ,krzyzacki” wyraz twarzy, zdobnej w charakterystyczne
zmarszczki mimiczne lub szrame biegnacag po policzku, zdradzajgce jego trudny charakter i niecne

zamiary.

I.1.
Krzyzacy, rez. A. Ford,
1960




Podsumowujgc ten krétki wywéd rzec by mozna, ze Krzyzak jaki jest (i by¢ powinien) kazdy wie i ...
widzi. Okazuje sie bowiem, ze spotkac ,prawdziwego” Krzyzaka wcale nie jest tak trudno. Szczegdlnie
intensywny wysyp owych osobnikbw ma miejsce od maja do pazdziernika czyli w tzw. sezonie
turystycznym. Czy zatem dziwié¢ moze, ze turysta przybywajacy do samej legendarnej stolicy zakonu —
Malborka — gorgco pragnie spotka¢ najprawdziwszego Krzyzaka? Takie oczekiwanie nie moze budzi¢
zdziwienia, szczegdlnie wobec faktu, ze zdecydowana wiekszos¢ odwiedzajgcych Muzeum Zamkowe
w Malborku turystéw kojarzy to miejsce z historig zakonu krzyzackiego. Przy tym wiekszo$¢ osdb
oczekujacych spotkania z najprawdziwszym Krzyzakiem wie doktadnie jak powinien on wygladad.
Skad ta wiedza? Jej zrddet jest wiele — chocby wspomniane wczeséniej spotkania z Krzyzakami w
innych miejscach — jednak najwazniejszym, majacym prawdopodobnie najsilniejszy wptyw na
uksztattowanie stereotypowego wizerunku Krzyzaka jest kino i telewizja. Wsréd dziet najsilniej
oddziatujacych na uksztattowanie wizerunku Krzyzaka w $wiadomosci zbiorowej na pierwsze miejsca
wysuwajg sie zdecydowanie filmy , Aleksander Newski” Sergiusza Eisensteina i Dymitra Wasiliewa z
1938 roku (I1.2) i ,Krzyzacy” Aleksandra Forda z roku 1961. Pozostate produkcje traktujgce

1.2.
Aleksander Newski, rez. S. Eisenstein,
D. Wasiliew, 1938

o dziatalnosci zakonu krzyzackiego, powstajgce w pdzniejszych latach (takze obecnie np. , Korona
kroléw” lub produkcje paradokumentalne BBC czy Discovery) powielajg juz wytgcznie utrwalone
wczesniej schematy (I1.3).

1.3.
Kadr z filmu Korona kroléw, TVP,
2022




Definiujg zatem Krzyzaka, jako chrzescijaniskiego rycerza, ktérego gtéwnym atrybutem jest biaty ubiér
naznaczony wielkim czarnym krzyzem. Tym samym kazda posta¢ — bez wzgledu na status spoteczny
czy pte¢ — odziana w ten lub podobny sposdb staje sie Krzyzakiem.

2. Postulat zmian.

Majagc na uwadze koniecznos$¢ ciggtego podnoszenia jakosci oferty MZM, w 2020 roku pracownicy
Dziatu Edukacji Muzeum wysuneli postulat weryfikacji wizerunku oséb prowadzacych zajecia
edukacyjne w zakresie poprawnosci ubioréw rekonstruktorskich, uzywanych w trakcie zaje¢,
warsztatéw i prezentacji. W ostatnim okresie stroje rekonstruktorskie pracownikéw Dziatu Edukacji
staty sie — miedzy innymi za sprawg licznych publikacji w mediach wizualnych — elementem ich
identyfikacji zwigzanej z miejscem i charakterem wykonywanej pracy, stajgc sie w obszarze edukacji i
promocji swoistg wizytowka instytucji o znacznym zasiegu (11.4).

4.
Bracia i siostra zakonu krzyzackiego, Dziat
Edukacji MZM, 2022, fot. J. Justa

Powinny zatem spetniaé jak najwyzsze wymogi, dotyczace ich zgodnosci z wzorami historycznymi,
uchwytnymi w najnowszych opracowaniach Zrédet. Biorgc pod uwage dostepne opracowania z
ostatnich lat, autorzy artykutu chcieli w pierwszej kolejnosci zwrdcic¢ szczegélng uwage na kreowane
wizerunki dwdch kategorii cztonkéw zakonu krzyzackiego — braci rycerzy i braci duchownych. Jednak
zainteresowanie tg problematykg wsrdd rekonstruktoréw i edukatoréw przerosto oczekiwania
autoréw niniejszego opracowania. Pojawito sie wiele pytand, na ktére wczesniej nie szukali
odpowiedzi, a ktore zaczeto kierowa¢ wtasnie do nich. Dlatego tematyka drugiej edycji artykutu
obejmuje takze pozostate kategorie cztonkdw Zakonu Niemieckiego — sariantdow i siostry, a w dalszej
konsekwencji takze potbraci i potsiostry. Autorzy starajg sie takze uzupetnic informacje Zzrédtowe oraz
ustosunkowac sie do pojawiajgcej sie krytyki dotychczasowych interpretacji. Wigze sie to z
koniecznoscig nalezytego uzasadnienia wszystkich interpretacji materiatem historycznym. Zatozono,
ze status MZM daje szanse na znaczacy postep w tej sprawie, wtasnie za posrednictwem Dziatu
Edukacji oraz pozostatych osdb, swiadczacych ustugi edukacyjne, przewodnickie i promocyjne na
rzecz Muzeum. Postulat weryfikacji wspomnianego wizerunku objat nie tylko przedstawicieli obsady
etatowej Muzeum (gtéwnie Dziatu Edukacji), ale takie przewodnikéw i osoby wspétpracujace z
Muzeum, ktére w sposéb bezposredni utozsamiane sg przez gosci Muzeum z wizerunkiem tej
instytucji (11.5).

Dotychczas stosowana praktyka w zakresie uzywania stroju rekonstruktorskiego w pracy
z odbiorcami oferty Muzeum sprowadzata sie najczesciej do wystepowania w bardzo umownie
traktowanym ubiorze Krzyzaka lub w blizej nieokreslonym ramami historycznymi przebraniu,



stylizowanym na tak zwany stréj dawny. Szczegdlny ktopot w tej materii sprawiajg ubiory damskie,
trudne do osadzenia w kontekscie miejsca jakim jest zamek w Malborku, pozostajacy w okresie
krzyzackim takze domem zakonnym, o czym zdajg sie zapominac np. twdrcy dziet filmowych. Ubiory
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rekonstruktorskie wielu przewodnikéw pracujgcych w MZM dalece odbiegajg od postulowanych
standardéw. Byly to i sg nadal kreacje oparte prawie wytacznie na materiatach ilustracyjnych,
pochodzacych z opracowan z lat 70-tych i 80-tych XX wieku oraz na tradycji filmowej, uksztattowanej
gtéwnie przez wspomniane obrazy takie jak , Aleksander Newski” z roku 1938 i ,Krzyzacy” z roku
1961. Nie tylko nie uwzgledniajg hierarchii cztonkéw zakonu podkreslanej wtasnie ubiorem, ale takze
aspektu historycznego, wynikajacego ze 178 lat obecnosci zakonu na terenie Malborka. Co gorsza w
dalszym ciggu obserwuje sie praktyke ,przebierania sie” w niekompletny i obarczony btedami strgj
brata rycerza przez kobiety (ll.6.), co wydaje sie kuriozalnym przyktadem niezrozumienia istoty
stosowania ubioru rekonstruktorskiego w dziataniach edukacyjnych i promocyjnych Muzeum. Takie
praktyki stojg w gtebokiej sprzecznosci z zasadami stosowanymi réwnoczesnie przez pracownikéw
Dziatu Edukacji i podwazajg wartosé prowadzonych zaje¢ oraz organizowanych wielkimi naktadami sit

i Srodkow, tematycznych wystaw czasowych.

IL.6.

Przewodniczka-krzyZzaczka na
trasie ,Nocnego zwiedzania” w
Muzeum Zamkowym w Malborku,
wrzesien 2023.




Swiatetkiem w tunelu byta zmiana, ktéra nastgpita w roku 2023, kiedy to pracownicy Dziatu Edukacji
objeli swa opiekg merytoryczng grupe przewodnikdédw obstugujacych tzw. ,Trase Rodzinng”, gdzie
warunkiem byto posiadanie rekonstrukcji ubioru historycznego. Opracowano wtedy zbidr
standarddéw i wytycznych okreslajacych zasady tworzenia ubioréw, a nastepnie poddano je koricowe;j
weryfikacji. Uzyskano w ten sposéb efekt okreslany mianem skoku jakosciowego, wptywajgcy bardzo
pozytywnie na odbidr proponowanej oferty przez uczestnikdw programu oraz srodowisko

rekonstruktorskie w Polsce i za granica (I1.7.).

.7.

Pracownicy Dziatu Edukacji,
przewodbnicy i rekonstruktorzy
na planie filmu edukacyjnego,
2023, fot. P. Ciecierski

Wczesniej proces zmiany wspomnianego stereotypowego wizerunku przebiegat z réing
intensywnoscig i w réznych kierunkach od dtuzszego czasu. Czesto jednak kierunek zmiany obierany
byt intuicyjnie, nie powodujgc poprawy jakosci przy jednoczesnym zaangazowaniu znacznego naktadu
czasu i Srodkow. Jednym z przyktaddw zmian wprowadzanych przed laty jest poprawa jakosci tkanin,
z ktoérych wykonane zostaty przed kilkunastu laty ubiory ,krzyzackie” dla pracownikéw
i przewodnikéw - ptaszcze i tuniki. Jednak zmiana ta, poza np. zastosowaniem tkanin wetnianych
w miejsce wczesniejszych ptdcien i tkanin syntetycznych, nie uwzgledniata wielu innych aspektéw
(ptci, hierarchii, okresu, kroju), pozostajac nadal pod przemoznym wptywem wspomnianego
stereotypu. Drugim przyktadem, bardziej ukierunkowanej i popartej analizg materiatu zZrédtowego
zmiany wizerunku braci Zakonu Niemieckiego byfa prezentacja rekonstrukcji reprezentacyjnych

I.8.

Ubiory dostojnikéw zakonnych,
M. Molenda, Malbork, 2007,
fot. B. L. Okonscy

ubioréw dostojnikow zakonu krzyzackiego oraz przedstawicieli polskiego dworu krélewskiego,
towarzyszaca wystawie , Imagines Potestatis” w MZM. Zaprezentowana wéwczas kolekcja wzbudzita
spore zainteresowanie, ale rowniez wiele kontrowersji (11.8). Z punktu widzenia wczesniejszych uwag



zwigzanych z utrwalonym stereotypem wyglgdu ,Krzyzaka” nic w tym dziwnego. Wystawa daleko
wykraczata poza ustalony kanon zaréwno w zakresie zastosowanych tkanin, barw jak i krojéw
rekonstruowanych ubioréw. Miata ona znaczny wptyw na zmiane wizerunku dostojnikéw zakonnych
wsrdd rozwijajagcego sie réwnolegle ruchu rekonstruktorskiego. Jednak zauwazy¢ nalezy, ze
zaprezentowana interpretacja dotyczyta tylko bardzo waskiego kregu cztonkéw zakonu, jak rowniez
odnosita sie do konkretnego okresu historycznego — | dekady XV wieku — kiedy to w kregach
dostojnikéw i urzednikdw zakonu rysowat sie kryzys polegajgcy na stopniowym odchodzeniu od
nakazéw Reguty w zakresie ubioru i wyposazenia osobistego. Po drugie kolekcja w marginalny sposdb
dotykata problemu ubioréw duchowienstwa krzyzackiego i nie uwzgledniata aspektu zycia
codziennego we wspdlnocie zakonnej. Nie zawierafta takie przyktaddw rekonstrukcji ubioréw
pozostatych kategorii cztonkdéw i wspotpracownikéow zakonu — sariantéw, sidstr, potbraci i potsidstr,
pozostajacych poza kregiem dworu wielkiego mistrza. Zatem pod pewnymi wzgledami pozostata pod
wplywem stereotypu Krzyzaka-rycerza wchodzac réwniez w obszar Krzyzaka-dworzanina i Krzyzaka-
witadcy. Pomimo zarysowanego silnie przetomu prezentacja ta zawiodta wielu rekonstruktoréw w
kolejng putapke, polegajagcg na przeswiadczeniu o powszechnym bogactwie i przepychu oraz
zeswiecczeniu ubioru braci zakonnych. Marginalizacja grupy duchownych spowodowata réwniez
btedng interpretacje wizerunku krzyzackiego kapelana, co w sferze edukacji i wystawiennictwa
skutkuje negatywnie do dzi$ (m.in. wizerunek brata zakonnego na wystawie ,,Prusowie”) (il.9).

11.9.
Wizerunek brata zakonnego na wystawie ,, Prusowie”,
obecnie zamek w Sztumie, 2021, fot. A. Supron

3. Kategorie cztonkéw Zakonu Niemieckiego ujete w opracowaniu.

Temat wizerunku cztonkéw oraz pozostatych grup oséb dziatajgcych w szeroko pojetych ramach
zakonu krzyzackiego zawiera wiele szczegdétowych aspektdw obejmujacych zaréwno kwestie okresu
dziatalnosci, hierarchii wewnatrz korporacji, zakresu petnionych obowigzkéw, formuty zwigzania z
zakonem i innych. Dlatego chcac unikngé wielu btedéw wynikajacych z uproszczen i uogdlnien — w
duzej mierze lezagcych u podstaw stereotypu Krzyzaka — pierwsza edycja opracowania obejmowata
analize ubioréw dwadch grup cztonkéw zakonu: braci $wieckich — rycerzy (il.10) i braci duchownych —
ksiezy (il.11). Przy czym postulat zmian — chociaz dotyczyt obydwu tych kategorii — szczegdlnie silnie
obejmowat te drugg, pomijang do tej pory, kategorie brata duchownego. Zakres tematyczny dziatan
,Krzyzaka z mieczem” catkowicie pomija szczegdty zycia codziennego, nie uwzglednia aspektéw zycia
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I.10. 11.11.

Ubidr swieckiego brata krzyzackiego, Ubidr duchownego brata krzyzackiego,
Dziat Edukacji MZM, 2023, fot. T. Dziat Edukacji MZM, 2023, fot. A.
Bogdanowicz Dzikowski

monastycznego, pomija postac krzyzackiego duchownego oraz przedstawia cztonka zakonu wytgcznie
jako rycerza i to w dodatku w sytuacji nieprzerwanie trwajacej wojny. W obecnej edycji autorzy
ujmujg rowniez informacje dotyczace pozostatych wymienionych kategorii cztonkow i
wspotpracownikéw zakonu: sariantéw, siostry, potbraci i pdtsiostry.

Bracia sarianci

Sylvain Gouguenheim w ksigzce Krzyzacy nazywa sariantdéw (fratres sariandi) , kategorig posredniy”,
czyli jeszcze nie rycerzami, ale juz nie najzwyklejszymi stugami. Krzysztof Kwiatkowski wskazuje takze
na nazwe nadang tej kategorii braci w XIV wieku — ,szaroptaszczowcy” (groemantlere). Byli to bracia
walczacy konno lub pieszo. Stanowili oddziaty pomocnicze, eskortowali rycerzy i asystowali im w
walce. Szczegdlnie licznie sarianci reprezentowani byli w Prusach z uwagi na toczace sie praktycznie
bez przerwy walki. Zdecydowanie rzadziej spotykani na terenie Niemiec. Wedtug autora w wiekszosci
pochodzili z warstwy mieszczanskiej lub nawet chtopskiej. Jednak w kolegium elektorskim do wyboru
wielkiego mistrza obok osmiu braci rycerzy i jednego ksiedza znajdowata sie reprezentacja az
czterech braci sariantéw. W terminologii polskiej sariantow nazywa sie czesto braémi stuzebnymi (od
servicium - stuzba). To z kolei okreslenie nabiera niekiedy znaczenia deprecjonujacego ich pozycje
spoteczng, przez co — w oczach wspétczesnych rekonstruktorow — obnizajgcego prestiz odtwaorcy w
swoim srodowisku. Tymczasem nalezy wyraznie uscislic pojecie servicium, jako stuzby Swiadczonej
nawzajem pomiedzy braémi jednego zakonu. Zatem dla wiasciwego zrozumienia roli, jaka petnili
sarianci pomocna jest Swiadomos¢, ze wszyscy Krzyzacy to zakonnicy.



Siostry

Reguta zakonu w redakcji z drugiej potowy Xl wieku wskazuje wyraznie, ze: ,,... zarzgdzamy, aby
zadna kobieta nie zostata przyjeta w petnym zakresie i towarzystwie do tego zakonu, ...”. Jednak
presja szlachty niemieckiej i praktyka stosowana w zgromadzeniu zenskim we Frankfurcie nieopodal
Moguncji od lat 30-tych XIV w. spowodowaty, ze papiez Innocenty VI w grudniu 1357 roku zatwierdzit
specjalnym przywilejem przyjecie grupy siéstr tego zgromadzenia w szeregi Zakonu Niemieckiego.
Nastepnie krzyzackie domy zenskie powstawaty na terenie cesarstwa, jednak préba ufundowania
zgromadzenia na terenie Prus (w Kwidzynie) nie powiodta sie. By¢ moze szlachta pruska nie byta
zainteresowana takg forma monastycyzmu zenskiego

Pétbracia i potsiostry

Kategoria potbraci w zakonie krzyzackim czesto intuicyjnie stawiana jest ponad braé¢mi sariantami
(ktoérych niestusznie uwaza sie wytgcznie za stuzacych). By¢é moze stagd na polach inscenizacji bitew
Sredniowiecznych z udziatem zakonu krzyzackiego pojawia sie catkiem znaczna liczba wojownikéw ze
znakiem potkrzyza na biatej lub szarej tunice i takimze znakiem na tarczy. Nalezy zaznaczyé, ze jest to
btad wynikajagcy z kilku powoddéw. Sylvain Gouguenheim zwraca uwage, ze tzw. pétbracia
(Halbbriider) nie wykonywali zadan militarnych i nie podejmowali czynnosci bojowych. Ich pozycje i
zakres dziatan okreslit wielki mistrz Burchard von Schwanden w 1289 roku. Zajmowali sie zatem
zarzgdzaniem i utrzymaniem majatku zakonu — utrzymaniem budynkéw, hodowlg,
przygotowywaniem gruntow itp. Wedtug Krzysztofa Kwiatkowskiego pétbracia (i potsiostry) nie
sktadali zakonnych S$lubéw wieczystych (jak bracia rycerze, duchowni i sarianci) lecz jedynie
przyrzekali przestrzega¢ zasad ubdstwa, czystosci i postuszenstwa. Przy czym sankcje za ich
wykroczenia byty identyczne jak w przypadku braci zakonnych.

4. Tkaniny.

W zwigzku z panujacg obecnie praktyka i modg, temat tkanin uzywanych do wykonania ubioréw
rekonstruktorskich wzbudza silne kontrowersje w srodowiskach nie zwigzanych z odtwdrstwem
historycznym. Obecna praktyka zycia codziennego, w ktérym podstawowymi materiatami do
sporzadzania tkanin odziezowych sg witdkna syntetyczne badZ bawetna, skfania ku wnioskom
(skadinad niestusznym) o niskim komforcie uzytkowania ubioréw wykonanych z tkanin naturalnych —
wetny i Inu. Jednak w przypadku tworzenia rekonstrukcji ubioréw omawianych grup cztonkéw zakonu
krzyzackiego przyjeto niepodwazalng zasade stosowania wytgcznie tkanin pochodzenia naturalnego,
dostepnych i wskazywanych cztonkom zakonu w odtwarzanym okresie (w tym przypadku od Il
dekady XIV wieku). Zgodnie z przewidywaniami ta zasada zapewnita uzytkownikom uzyskanie
najbardziej zblizonego do postulowanego wygladu ubioru pod wzgledem faktury, funkcjonalnosci jak
i barwy odziezy. Wptyneta takze zdecydowanie na wiarygodnos¢ catej sylwetki odtwarzanej postaci, a
takze na komfort wykonywanej pracy.

Ptaszcze konwentualne zaréwno dla braci rycerzy, braci sariantéw jak i braci duchownych
wytwarzane byty z sukna wetnianego. Biate ptaszcze braci rycerzy wykonywane byty do potowy XV
wieku niezmiennie z sukna stamfordzkiego (angielskie sukno ze Stamford). Byto to sukno o gorszej
jakosci witdkna i splotu oraz o nizszej jakosci bieli od sukna uzywanego przez templariuszy. Dobdr
sukna (wytacznie sukna!) na ptaszcz jest zatem bardzo istotny z punktu widzenia historii sporu
Krzyzakdéw i templariuszy w tej kwestii oraz szeregu nakazéow i przywilejéw wydawanych przez
zwierzchnikéw koscielnych gtéwnie w Xl wieku. Podobnie jak ptaszcze konwentualne, z sukna
wetnianego sporzgdzane byty takze suknie konwentualne (zwane niekiedy tunikami) oraz elementy
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Miejsca produkcji tekstyliow
sprowadzanych do Prus, K. Kwiatkowski,
2016.

ubioru wyjsciowego — uzywanego poza konwentem lub domem zakonnym. Dla braci rycerzy tkaniny
sprowadzano z Anglii i krajéw niderlandzkich. Biate alby uzywane przez duchownych wykonywane
byly z sukna nizszej jakosci niz sukno stamfordzkie, zwanego harrasem (z miejscowosci Arras), zas
ptaszcze wyjsciowe oraz kaptury szyte byly gtdwnie z sukna mechelenskiego (z niderlandzkiego
Mechelen). Z uwagi na ostry klimat panujacy w Prusach, ptaszcze konwentualne mogty byc
podszywane — w zaleznosci od pory roku — ptétnem Inianym badz futrem pozyskiwanym z owczej lub
kozlej skory. Bielizna oraz posciel i reczniki wykonywane byty z ptétna Inianego (takze Inu czesanego),
gdyz uzywanie ptétna bawetnianego wsrdd prostych braci rycerzy i duchownych nie byto w tej czesci
Europy praktykowane (il.12).

5. Barwy.

Barwa ubioru wierzchniego cztonka zakonu krzyzackiego pozornie zdaje sie nie budzi¢ watpliwosci.
Zgodnie z opisanym wyzej stereotypem niepodzielnie panujg biel i czern. Jednak juz prezentacja
ubioréw dostojnikéw panstwa zakonnego autorstwa dr Marii Molendy z roku 2007, towarzyszaca
wystawie ,Imagines Potestatis” burzy ten stereotyp. Ws$rdd sylwetek urzednikdw zakonnych
prezentowane ubiory wielkiego mistrza, kompana wielkiego mistrza, wielkiego szpitalnika oraz
komtura torunskiego uderzajg jaskrawoscig podszycia ptaszczy, rekawdw oraz nakry¢ gtowy. Mamy
w tym wypadku do czynienia z jaskrawg czerwienig oraz intensywng 26tcig (il.13). Tak intensywne
akcenty barwne ttumaczy¢é mozina postepujgcym zesSwiecczeniem zwyczajow w bezposrednim
otoczeniu wielkiego mistrza, jako glowy panstwa oraz checig podkredlenia ekskluzywnosci
reprezentowanych urzeddw, bedacg przejawem kryzysu zasad zycia monastycznego zakonu. Jednak
poza wymienionymi przyktadami takze w ubiorach pozostatych reprezentantéw korporacji nie
dominuje biel, obecna prawie wytgcznie w ptaszczach konwentualnych, natomiast pojawiajg sie
odcienie brgzow i szarosci oraz czern. Chociaz prezentowana kolekcja byta wynikiem wczesnego
etapu badan nad ubiorem cztonkéw zakonu krzyzackiego, obejmujgcych bardzo waska, elitarng grupe
jego przedstawicieli w okresie pierwszej dekady XV wieku, nakreslone zostaty w niej pewne stuszne
kierunki interpretacji zrédet, znajdujgce swojg kontynuacje w pdzniejszych opracowaniach.



1.13.
Ubiory dostojnikéw zakonnych, M. Molenda,
Malbork, 2007, fot. B. L. Okoriscy

Do petniejszego, zgodnego ze stanem badan opisu ubioréw cztonkdw zakonu krzyzackiego, konieczne
jest wprowadzenie pojecia barwy duchownej. Zgodnie z tradycja wywodzacg sie z palestyriskiego
okresu formowania sie zakondw rycerskich — templariuszy i joannitéw — cztonkéw owych zakondéw
obowigzywata zasada ubdstwa, realizowana rédwniez w zakresie rezygnacji z bogactwa ubioru.
Dlatego tez wsrdd cztonkdw owych korporacji - takze Krzyzakédw — funkcjonowato pojecie barwy

duchownej, obejmujgce prawdopodobnie takie barwy jak szarg, niebieskg, brgzowa
i zielong, a takze czarng (il.14, 14a).

11.14, 14a.

Brgzowa barwa sukni rycerzy zakonnych, Ukrzyzowanie, Palermo, 1472; Ukrzyzowanie,
Norymberga, ok. 1360-70



Barwy te uznawano za odpowiednio skromne, co umozliwiato ich stosowanie w ubiorach braci i sidstr
zakonnych. Z uwagi na duze koszty barwienia sukna na czarno, barwa ta nie byta tak popularna wsréd
braci zakonu krzyzackiego, jak sie powszechnie uwaza. Spotykamy jg czesciej w ubiorach dostojnikéw
zakonnych i to dopiero w XV i na poczatku XVI wieku. W zwigzku z tym, wbrew powszechnemu
przekonaniu, zaréwno w zyciu codziennym w konwencie, jak i poza nim w ubiorach cztonkéw zakonu
krzyzackiego nie dominowata biel i czer. Jakie wiec miejsce zarezerwowane byto dla tych barw?
Zaréwno w grupie braci rycerzy, jak i braci duchownych mozemy moéwié¢ o wystepowaniu biatych
ubioréw, jednak tylko w odniesieniu do niektérych ich elementéw i z zastrzezeniem wczesniej
wspomnianych, nizszej jakosci odmian bieli, wynikajgcych z rodzajéw zastosowanych tkanin. Reguta

.15, 15a.
Biata barwa ptaszczy i szara barwa sukni rycerzy zakonnych, Madonna szafkowa z Paryza, ok.
1400, Sakramentarium w kosciele sw. Elzbiety, Marburg, ok. 1400.

zakonu w rozdziale 11 wskazuje wyraznie, ze: , Bracia rycerze powinni nosic biate ptaszcze, jako znak
rycerstwa, ...”. Zatem w przypadku braci rycerzy biaty pozostawat jedynie ptaszcz konwentualny
(.15, 15a), a w przypadku braci duchownych suknia konwentualna zwana kamisg lub albg. Przy czym
pomimo przywileju papieskiego z 1244 roku, zezwalajgcego na uzycie biatego sukna do wykonania
sukni konwentualnej duchownych, zwyczaj ten nie przyjat sie powszechnie i nie byt stosowany przez
wiekszos¢ braci (il.16). Istnieje przy tym kilka przyktadéw ikonograficznych uzytkowania biatego
ptaszcza przez duchownych lub nawet przez siostre. Jednak sg to przyktady nieliczne i jak sie wydaje
dotyczg gtéwnie duchownych sprawujgcych funkcje urzednicze w baliwatach zachodnich (np.
Utrecht). Odrebna kwestig jest stosowanie sukni bojowej, okrywajgcej zbroje. Miata ona charakter
identyfikacyjny i opatrywana byta znakiem czarnego krzyza. Poczgtkowo przybierata ona postac
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I.16.
Barwa sukni i ptaszczy rycerza i duchownego zakonnego, H. von Hesler, Ill tercja XIV w.

dtugiego surcotu bez rekawdéw, by z biegiem czasu ulec stopniowemu skracaniu, pod wptywem mody
Swieckiej. By¢ moze ten wiasnie rodzaj szaty wptynat na uksztattowanie sie powszechnego stereotypu
wygladu Krzyzaka. Elementy ubioru, takie jak bielizna i nogawice, wykonywane z ptétna Inianego nie
byty bielone ani farbowane i zachowywaty naturalng barwe piaskowo-szara.

Wedtug Krzysztofa Kwiatkowskiego braci sariantow uwazano i traktowano jako cztonkéw zakonu,
zatem mozna przyja¢, ze obowigzywalty ich - takie same, jak w przypadku braci rycerzy i duchownych
— $luby zakonne. Ubidr zakonny sariantdw stanowit habit (ptaszcz i suknia). Zatem ptaszcz okrywajacy
ramiona brata sarianta miat kolor szary z widniejgcym na lewym ramieniu czarnym znakiem krzyza.
Suknie (tuniki) konwentualne wystepowaty w barwach szarej lub brazowej z naszytym znakiem
krzyza. Zasady dotyczace kroju i dtugosci ubiorow, a takze tkaniny i innych detali byty zapewne
identyczne jak w przypadku grupy braci rycerzy. Wobec wymogu skfadania slubéw zakonnych mozna
przyjac, ze do przepasania sukni konwentualnej sarianci mogli uzywaé sznuréw z trzema weztami.
Suknie bojowe sariantéw zachowywaty kolor sukni habitu — szary ze znakiem petnego, czarnego
krzyza.

Wspomniana w dokumencie papieza Innocentego VI , Mistrzyni” zgromadzenia siéstr z domu we
Frankfurcie zostata prawdopodobnie przedstawiona na sklepieniu klasztoru w Wienhausen pod
Hannoverem, w otoczeniu jego fundatoréw. Stad na jej ramionach biaty ptaszcz z czarnym krzyzem,

charakterystyczny dla Zakonu Niemieckiego. (il.17).

1.17.

Siostra ,,Mistrzyni” Zeriskiego
zgromadzenia Zakonu
Niemieckiego wsrdd sidstr z
innych zakondw i fundatorow
klasztoru w Wienhausen,
Wienhausen, 1325-35




Pomimo tak skromnego Zrédtowego materiatu ikonograficznego z potowy XIV wieku, pracownicy
Dziatu Edukacji na zamku w Malborku dokonali préby interpretacji rekonstruktorskiej wygladu
postaci siéstr Zakonu Niemieckiego (11.18), co znalazto swoje odbicie takze wsréd rekonstruktoréw
(11.18a, 18b).

s

Il. 18, 18a, 18b.
Interpretacje rekonstruktorskie ubioru siostr Zakonu Niemieckiego, 2023.

Pétbraci nie obowigzywat zakonny ubiér konwentualny zwany habitem (suknia i ptaszcz). Mieli
odziewac sie skromnie w barwach duchownych (czarnej, szarej, brgzowej lub zielonej). Zatem nie
przepasywali swej odziezy sznurami zakonnymi, a skérzanymi paskami (dopuszczalnymi takze wsrdd
braci rycerzy i sariantoéw). Nie ma pewnosci co do koloru ptaszczy pétbraci. Zapewne utrzymywane
byty w barwach duchownych, jednak wiadomo, ze zaréwno ptaszcz jak i odziez wierzchnia (np.
suknia) oznaczane byly znakiem tzw. pétkrzyza w kolorze czarnym. Z oczywistych wzgledéw w
przypadku potbraci nie mozemy méwic o ubiorze bojowym.

Przedstawiona powyzej proba kategoryzacji i charakterystyki ubiorow sariantéw, siéstr i poétbraci
(potsidstr) zakonu krzyzackiego odnosi sie jedynie do okresu od korica XlIl do poczatku XV wieku. Po
pierwsze dla okresu przed 1289 rokiem nie wystepujg informacje o kategorii pdétbraci. Po drugie
dynamicznie zachodzgce zmiany w spotecznosci zakonu krzyzackiego w XV wieku spowodowaty
stopniowg zmiane rdl i zrdwnanie statusu sariantéw i potbraci, co powoduje zatarcie podstawowych
cech wyrdzniajacych ich sposrdd pozostatych cztonkdw i przynaleznych do korporaciji.

6. Signum crucis.

Zgodnie z Reguty, cztonkowie zakonu krzyzackiego opatrywali swoje ubiory znakiem krzyza:
LZarzqgdzamy, zeby kazdy brat nosit czarny krzyz na ptaszczu, szacie i tunice ...”. W tym przypadku byt
to krzyz koloru czarnego — w odrdznieniu od krzyza czerwonego, stosowanego przez templariuszy i
krzyzowcédw palestynskich. Zaréwno kolory ptaszcza, jak i krzyza byty przedmiotem sporu pomiedzy
obydwoma zakonami, jednak spdr ten zostat rozstrzygniety poprzez nakazy i przywileje papieskie
dotyczace jakosci tkaniny, z ktérej wykonywane byty ptaszcze, jak i koloru krzyza naszywanego na



ptaszcz oraz suknie. Wsréd Krzyzakéw symbol krzyza umieszczano na ptaszczu po lewej stronie na
wysokosci ramienia, podobnie jak u templariuszy (il.19, 19a). Byta to tzw. strona od serca,

I.19.

Brgzowa barwa sukni

oraz znak krzyza -

signum crucis — na I.19a.

ptaszczu rycerza Umiejscowienie znaku
zakonnego, Madonna krzyza na ptaszczu
szafkowa zakonnym, rys.

z Klonowki, A.Dzikowski, 2022.
koniec XIV w.

w odrdznieniu od krzyza krzyzowcow umieszc;anego po prawej stronie. Na sukni znak krzyza
umieszczano centralnie na piersi badZ nieco z lewej strony — na sercu. Do korica XIV wieku znak
krzyza sporzgdzano z czarnego sukna i naszywano na ubiory. Powazne rozbieznosci budzi wielkos¢
znaku. We wspodtczesnej rekonstrukcji historycznej spotyka sie najczesciej krzyze poteznych
rozmiaréw, o belkach szerokos$ci nawet 8-10 centymetrow i wysokosci siegajacej 50 cm lub wiecej
w przypadku naszywania ich na suknie bojowe. Jest to zwyczaj przejety ze wspomnianego
wielokrotnie stereotypu, uksztattowanego gtéwnie za posrednictwem kina i telewizji, gdzie rzadko
obserwujemy braci zakonnych podczas wykonywania prac i czynnosci codziennych, w tym
liturgicznych. W rzeczywistosci byty to znaki niewielkie (by¢ moze nieco mniejsze na sukni, wieksze na
ptaszczu), o stosunkowo waskich belkach i formie réwnoramiennej, niekiedy delikatnie rozszerzane
na koncach (il.20).

11.20.
Brgzowa barwa sukni oraz signum crucis na ptaszczu rycerza
zakonnego, koscidt sw. Gertrudy, Kolonia, | potowa XIV w.




W potowie XIV wieku upowszechnia¢ sie zaczeta forma krzyza tzw. tacinskiego, z dtuiszg belka
pionowg. Obie formy funkcjonowaty przez dtuzszy czas réwnolegle (il.21). Znakiem czarnego krzyza
opatrywane byty zaréwno ubiory codzienne, konwentualne jak i wyjsciowe. Chodzito w tym wypadku
o nadanie ubiorowi cztonka zakonu cechy rozpoznawalnej.

11.21.

Niebieska barwa sukni rycerza zakonnego i signum
crucis na ptaszczu brata rycerza, witraz w Grazu, I
cwier¢ XIV w.

W przypadku sukni bojowych znak krzyza byt nieco wiekszych rozmiaréw i az do lat 70-tych XIV wieku
mogt by¢ naszywany zaréwno z przodu jak i z tytu. W tym samym czasie zezwolono naszywac symbol
krzyza na surcotach noszonych jako odziez wierzchnig na sukniach badZ na jopulach, gdzie pod
wptywem upowszechniajgcej sie mody belka pionowa biegta przez catg wysokos¢ ubioru, a belka
poprzeczna umieszczana byta na wysokosci talii, podkreslajgc wizualnie jej wciecie.

7. Rodzaje ubiorow.

Chociaz wspominany wielokrotnie stereotypowy ubidr Krzyzaka zdaje sie stanowi¢ zestaw spdjny —
przynajmniej pod katem wizualnym — nijak ma sie do rzeczywistosci, w ktdrej funkcjonowali
cztonkowie zakonu krzyzackiego. Sktada sie ze swoistej mieszanki ubioru konwentualnego,
wyjsciowego i reprezentacyjnego z elementami charakterystycznymi dla dziatalnosci militarne;j.
Tymczasem odziez wierzchnig uzytkowang w zakonie krzyzackim mozna podzieli¢ na cztery typy.

Habit

Pierwszym z nich jest habit, czyli ubiér wyrazajacy sposéb zycia zakonnego. W sktad habitu wchodzity
dwa elementy — ptaszcz konwentualny oraz suknia konwentualna. Ten typ ubioru uzywany byt
w obrebie konwentu i stanowit ubidr codzienny. W sSwietle wczesniejszych informacji zaznaczy¢
mozna, ze ptaszcz konwentualny braci rycerzy miat kolor biaty, zas ptaszcz duchownych mogt mieé
barwe duchowng — najczesciej szarg, niebieska lub brgzows (il.22).



1.22.

Barwy habitow rycerza i
duchownego zakonnego, H.
von Hesler, IV éwieré XIV w.

Ponadto posiadat czarny znak krzyza naszyty na lewym ramieniu. Suknie konwentualne braci rycerzy
i braci duchownych mogty mie¢ barwe duchowng — najczesciej szarg, a takze niebieskg, brgzowsa lub
ciemnozielong (il.23). Biate suknie konwentualne mogty by¢ uzywane tylko przez braci duchownych.
Suknie te zaopatrywane byty w czarny znak krzyza na piersi centralnie lub lekko po lewej stronie.

1.23.

Barwy habitow rycerzy zakonnych,
Signum crucis, Madonna szafkowa
z Sejn, ok. 1400

Ubidr wyjsciowy
Drugim typem ubioru cztonka zakonu krzyzackiego byt ubior wyjsciowy. W jego sktad wchodzity

ptaszcz, suknia i nakrycie gtowy (np. kaptur). Wszystkie elementy wykonane byty z sukna w barwach
duchownych. W przypadku braci rycerzy ptaszcze wyjsciowe by¢ moze rowniez byty biate. Bracia
duchowni uzywali ptaszczy wyjsciowych szarych lub bragzowych. Na ptaszcze te najprawdopodobniej
naszywano czarny znak krzyza jako znak identyfikacyjny. Kaptury wyjsciowe zwane tez podréznymi
przybieraty rézne formy w zaleznosci od okresu i wptywajacej na forme odziezy mody. Szyte byty
z sukna w barwach duchownych. Oprdcz sukien i kapturéw funkcje odziezy wyjsciowej, podrdznej
petnita kapa podrdézna bedgca rodzajem krétszej niz suknia tuniki z dtugimi i szerokimi rekawami oraz
kapturem (il.24). Niekiedy w rekawach pojawiaty sie rozciecia umozliwiajgce przetozenie reki powyzej
zakonczenia szerokiego rekawa. Zasadniczymi cechami funkcjonalnymi ubioréw wyjsciowych byty ich
wiasciwosci termiczne, przeciwwietrzne i przeciwdeszczowe. Ze wzgledu na to, ze dziatalnosc
militarna byta aktywnoscig prowadzong poza konwentem, czesci ubioru bojowego takie jak suknie
bojowe, herbowe lub kapy i jopule na zbroje traktowac nalezy w kategorii ubioréw wyjsciowych
o szczegblnym przeznaczeniu. Elementy ubioru wyjsciowego nie wchodzity w sktad habitu.



11.24.
Rekonstrukcja kapy wyjsciowej z kapturem i szerokimi
rekawami, 2022, fot. M. Trzebiatowska

Ubiory liturgiczne

Trzecim typem ubioréw zakonnych byty ubiory liturgiczne, przeznaczone wytacznie do uczestnictwa
w czynnosciach liturgicznych. Szczegdétowa analiza tego typu ubioru wykraczata poza ramy pierwszej
edycji opracowania. W obecnym wydaniu autorzy zdecydowali sie zaprezentowaé przyktady dwéch
okry¢ liturgicznych stosowanych przez braci w konwencie: kapy i ornatu. Nazwg kapa okreslane byty
zaréwno okrycia podrdézne z kapturem jak i okrycia wierzchnie, zaktadane do innych niz msza
czynnosci liturgicznych. Ze wzgledu na koniecznos$¢ udawania sie na godziny liturgiczne do Swiatyni
kilka razy na dobe o réznych godzinach i w réznych porach roku, bracia dysponowali dodatkowym
okryciem, zabezpieczajgcym ich przed zimnem, naktadanym bezposrednio na suknie konwentualng.
Kapa liturgiczna wykonana byta prawdopodobnie z sukna wetnianego w kolorze ztamanej bieli i
opatrzona znakiem krzyza na piersi. Proponowany rodzaj kapy liturgicznej ma ksztatt owalnej
peleryny z otworem na gtowe typu poncho (il.25, 25a).
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Il. 25, 25a.
Duchowny zakonny w kapie liturgicznej,

Dziat Edukacji MZM, K. tomnicka, 2022.




Ornat jest najrzadziej uzywanym rodzajem ubioru liturgicznego w rekonstrukcji historycznej Zakonu
Niemieckiego miedzy innymi z uwagi na znikomg ilo$¢ rekonstruktorow odtwarzajgcych kaptanéw
zakonu. Ze wzgledu na wyjatkowy charakter uzytkowy ornatu, bedacego ubiorem wytgcznym do
sprawowania Eucharystii jego uzycie w rekonstrukcji staje sie czesto problematyczne. Chcac jednak
unikng¢ razgcych btedéw w rekonstrukcji (pojawiajgcych sie tu i dwdzie w relacjach internetowych)
autorzy wskazg kilka pragmatycznych wskazéwek co do jego uzytkowania. Ornat zaktadany byt
zapewne na albe, pod ktérg znajdowata sie suknia konwentualna. Zaktadany byt przez glowe
podobnie jak kapa liturgiczna, jednak od ramion posiadat rozciecia boczne. Ze wzgledu na sposéb

odprawiania liturgii plecami do wiernych czes¢ tylna byta szersza od przednie;j (il.26).
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11.26.
Ornat biaty z podszewkq niebieskqg, Niemcy XV w.
Muzeum Narodowe w Gdarisku.

Ubiory reprezentacyjne

Czwartym typem ubioréw uzytkowanych w szeregach zakonu krzyzackiego byt ubidr reprezentacyjny.
Z jego wystepowaniem spotykamy sie najwczesniej okoto potowy XIV wieku, w zwigzku z nasileniem
sprawowania czynnosci wtadczych przez dostojnikéw zakonu oraz z rozwojem obyczaju dworskiego
w otoczeniu wielkiego mistrza. Dla potrzeb tego opracowania zaznaczymy jedynie, ze byty to ubiory
sporzadzane dla wielkich mistrzow oraz najwyzszych dostojnikow w panstwie zakonnym. W tym
wypadku stosowano czesto odstepstwa od zasad ogdlnych zaréwno jesli chodzi o rodzaje i jakos¢
tkanin jak i ich barwy. | tak wielcy mistrzowie zakfadali suknie biate za$ najwyzsi dostojnicy zakonu
przywdziewali suknie czarne, wykonane z podwdjnego harrasu. Suknie te czesto krojone byty wedtug
krojow sSwieckich, charakterystycznych dla szlachty sSwieckiej. Zaréwno ptaszcze, jak i suknie
podszywane byty tkaninami w barwach bieli, czerni, brazu i btekitu, a takze futrami.

Oprdécz opisanych powyzej czterech typdw ubioru nalezy takze wspomnie¢ o bieliznie dziennej
i nocnej, w ktorej jednak nie wyrdznia sie podtypdw. Oprdcz tego w klimacie nadbattyckim zaréwno
w typie habitu jak i odziezy wyjsciowej stosowano odmiany letnie i zimowe.

8. Kréj.

O kroju poszczegdlnych czesci réznych kategorii ubioréw braci i sidstr Zakonu Niemieckiego wiadomo
bardzo niewiele. Niewiele na ten temat mowig takze zachowane Zrddta ikonograficzne, ktére oddajg
jedynie ogdlny wyglad habitow i pozostatej odziezy zakonnikow. Na temat jej formy wnioskowad



mozna posrednio z niektdrych zapiséw, regulujgcych takie cechy ubioréw, jak dtugosc szat i rekawodw,
szerokos¢ badz obszernos¢ poszczegdlnych ich elementdw, sposdb ich podszycia lub wykonczenia.
Pojawiajgce sie od czasu do czasu regulacje wielkich mistrzéw i biskupéw, zalecane w formie
nakazéw badz zakazéw informujg nas o pewnych cechach ubioru, realnie wystepujgcych i ulegajacych
zmianie pod wptywem mody Swieckiej. Dlatego tez z duzg dozg ostroznosci Dziat Edukacji MZM opart
sie w tworzeniu rekonstrukcji ubioréw braci rycerzy, braci sariantéw, siéstr i braci duchownych dla
potrzeb edukacyjnych na znanych z omawianego okresu wykrojach réznych rodzajéw ubioréw
Swieckich. Wydaje sie mato prawdopodobnym, aby takie elementy ubioru jak bielizna, nogawice czy
nawet ptfaszcze, suknie i nakrycia gtowy zakonnikéw dalece odbiegaty formg od powszechnie
wowczas stosowanych, tradycyjnych wzoréw. Habit i ubiér wyjsciowy sktadaty sie w zasadzie z tych
samych elementdéw, réznigc sie gtdwnie barwg i jakoscia tkaniny, o czym wspomniano wczesniej.

Dla potrzeb niniejszego opracowania zaprezentowane zostang wykroje trzech elementéw ubiordw,
sktadajace sie tak na odziez wierzchnig codzienng jak i wyjsciowa.

a) Ptaszcz, byt to ubiér niezmiennie krojony na planie wycinka kota (najczesciej pét kota, niekiedy
wieksza jego czesc). Przy czym w wykroju uwzglednié¢ nalezy wzrost uzytkownika i zalecana
dtugosc¢ ptaszcza. Szerokosé stosowanego materiatu (nieco mniejsza w sredniowieczu) dostepna
jest dzisiaj w wymiarach od 140 do 160 cm. Powoduje to czesto koniecznos¢ wprowadzenia
dodatkowych elementéw doszywanych do zasadniczej czesci tkaniny. Jednak procedura ta znana
byta takze w omawianym okresie (il.27, 27a). W sposobie spinania ptaszczy stosowano znaczng
dowolnos¢. Z uwagi na podkreslenie zakonnego stylu zycia cztonkéw konwentu malborskiego
proponuje sie na wigzanie ptaszcza za pomoca sznura lub wszytej w krawedz tasmy z tej samej
tkaniny. Do oznaczenia przynaleznosci korporacyjnej proponuje sie zastosowanie wzoréw krzyza
tacinskiego lub greckiego, ktdrych proporcje ustalono jako usredniong wersje krzyzy dostepnych
w zrodtach ikonograficznych (il.28, 28a, 28b).

11.27.
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b)

Ptaszcz brata Swieckiego — rycerza (jednowarstwowy, letni) uszyto z sukna wetnianego o lekko
przygaszonym odcieniu bieli z wyrazng fakturg splotu wtdkien (nawigzanie do sukna
stamfordzkiego). Ptaszcz konwentualny letni brata duchownego uszyto z sukna wetnianego
szarego, za$ zimowy z grubego sukna niebieskiego i podszyto go podszewka z ptétna Inianego o
grubym splocie w kolorze przygaszonej bieli.

11.28, 28a, 28b.
Wzory signum crucis na suknie (28), i ptaszcz zakonny
(28a,b), Dziat Edukacji MZM, 2021

—

Suknia zwana niekiedy tuniky sktadata sie z wycietych z tkaniny, odpowiednio potgczonych

prostokatow i tréjkatow. Wykréj sukni — podobnie jak w przypadku ptaszcza — podporzadkowany
byt i jest szerokoéci dostepnej tkaniny (il.29). Zrédta pisane wskazuja, ze poczatkowa praktyka
zakondw opierata sie na wzorach ubioréw najubozszych warstw spotecznych i zasadniczo je
powielata. Majgc jednak na uwadze bojowy charakter Zakonu Niemieckiego i stosunkowo péziny
okres jego powstania, nalezy uwzglednic te aspekty w ksztattowaniu sie wzoru habitu brata tegoz
zakonu. Poczatkowo w przypadku wykroju zastosowanego przez pracownikéw Dziatu Edukacji
MZM skorzystano z faktu wydania przez biskupa pomezanskiego w roku 1411 zakazu stosowania
rozcie¢c w tym ubiorze. Zatem mozna byto uznaé, ze wczesniej rozciecia takie pojawiaty sie
zapewne pod wptywem mody swieckiej, jak réwniez ze wzgleddéw praktycznych.

11.29.
Suknia sw. Franciszka, Sacro
Convento, Asyz ok 1226.



Dlatego tez poczatkowo w sukniach pracownikéw Dziatu pojawity sie rozciecia z przodu. W
dalszej praktyce zrezygnowano jednak z rozcie¢, dostosowujac kréj sukni konwentualnej do
zalecen Reguty (il.30). Obie suknie sporzadzone zostaty z sukna szarego i opatrzone znakiem
krzyza réwnoramiennego na piersi, lekko po lewej stronie (,,na sercu”).
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c) Kaptury, dotagczone do habitow jako elementy wyjsciowe, uzupetniajg ubiory edukatorow i
przewodnikéw ze wzgleddw praktycznych — podnoszg komfort pracy na wolnym powietrzu,
gtéwnie podczas niepogody oraz w okresie wiosny, jesieni i zimy (il.31, 31a).
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Capelgorget

.31, 31a.
Wykroje kapturéw, The Medieval Tailor’s Assistant, S. Thursfield, R. Bean, 2001

Kaptur brata rycerza wykonany zostat z sukna szarego i podszyty jest suknem czarnym. Kaptur brata
duchownego, wykonany zostat z sukna czarnego. Podszyty jest ptétnem Inianym w kolorze
naturalnym. Z przodu posiada rozciecie zapinane na czarne sukienne guzki. Istniato kilka sposobdéw



zaktadania kapturéw, tworzacych z nich bardziej wymysle i finezyjne formy nakrycia gtowy
zmierzajgce w kierunku chaperonéw (il.32, 32a).

1.32. 11.32a.

Sposob zaktadania kaptura a’la chaperon, Kaptur a’la chaperon na gtowie brata

brat kaptan, 2. ¢w. XIV w.; rycerza, Dziat Edukacji MZM, 2023.
Kontrowersje

Po zredagowaniu pierwszej edycji opracowania doszto do wielu spotkan zaréwno z rekonstruktorami
odtwarzajagcymi cztonkdw zakonu krzyzackiego jak réwniez z zainteresowanymi sSrodowiskami
hobbystycznymi, przewodnikami, nauczycielami czy edukatorami z terenu catego kraju. Pojawito sie
takze kilka filméw edukacyjnych i promocyjnych z udziatem autoréw opracowania i grupy ich
przyjaciét realizujgcych zatozenia reformy ubioréw zakonnych. Spotkania i dyskusje doprowadzity do
wielu interesujgcych wnioskéw, ale takze pojawity sie uwagi krytyczne, za ktére autorzy opracowania
serdecznie dziekujg. Pierwsza wersja opracowania nie miata by¢ w zamiarze autoréw wersjg
ostateczng, a raczej przyczynkiem do dyskusji, badan i kolejnych opracowan przyblizajgcych
zainteresowane $rodowiska do poznania historycznej prawdy. Zaréwno na etapie redagowania
pierwszej jak i drugiej edycji opracowania pojawiaty sie i pojawiajg nadal nowe informacje, ktérych
autorzy nie zdazyli uja¢ w tekscie podstawowym lub nad ktérymi starajg sie caty czas pracowac.
Jedng z powazniejszych kontrowersji stata sie niebieska barwa ptaszcza zimowego brata
duchownego. Odbiegajac od stereotypu w naturalny sposéb wzbudzita zdziwienie, ciekawos¢, ale
takze sprzeciw. Bezposrednig inspiracjg do wykonania niebieskiego ptaszcza duchownego zakonu
byta interpretacja Zrédet zaproponowana przez dr M. Molende i prof. K. Kwiatkowskiego. Przy
poczatkowe]j aprobacie dyrekcji MZM ptaszcz ten wszedt do uzytku w pracy Dziatu Edukacji jako jeden
z elementéw metody rekonstrukcji (11.33). Jednak wobec uwag i protestéw wychodzacych z kregéw
muzealnych i samego Zakonu Niemieckiego, wstrzymano prezentacje tego ptaszcza, zastepujac go
ptaszczem szarym. Jednym z argumentéw zZrddtowych, przemawiajgcym za poprawnoscig
zastosowania niebieskiej tkaniny — poza uznaniem barwy niebieskiej jako barwy duchownej - jest
przedstawienie duchownego krzyzackiego w Zrédle ikonograficznym, jakim jest ,, Apokalipsa” H. von
Heslera z potowy XIV wieku. W co najmniej 2 wydaniach tego dzieta duchowny zakonny odziany jest
w ptaszcz koloru niebieskiego z biatym podbiciem. Chociaz prof. K. Kwiatkowski w rozmowie z
pracownikami Dziatu Edukacji MZM podtrzymat trafnos¢ swojej interpretacji oponenci sugerujg, ze
przedstawienie w dziele Heslera jest jednostkowe, byé moze wytgcznie symboliczne, nie
odzwierciedlajace rzeczywistosci i nie dowodzi stosowania niebieskiej tkaniny do wykonywania



11.33.

Rekonstrukcja ptaszcza duchownego zakonnego na
podstawie opracowania M. Molendy i K.
Kwiatkowskiego, Dziat Edukacji MZM, 2021

ptaszczy zakonnych. Jak do tej pory nie przeprowadzono naukowej dyskusji w tym temacie. W chwili
obecnej w Dziale Edukacji MZM prowadzone sg pogtebione badania ikonografii zawartej w
ilustrowanych wydaniach ,Apokalipsy” Heslera, ktérych wyniki by¢ moze pozwolg na rozwianie
kontrowersji.

W latach 2020-21 pracownicy Dziatu Edukacji MZM realizowali zajecia edukacyjne z uzyciem
nietypowych nakry¢ gtowy w formie Inianych zawojéw — turbandw. Dla wielu odwiedzajgcych
Muzeum byt to widok zgota przedziwny. Tymczasem rozwigzanie to zostato niejako wymuszone
przepisami obowigzujgcymi w trakcie pandemii koronawirusa Sars Cov-2. Konieczno$¢ zastoniecia
drég oddechowych podczas kontaktu z podopiecznymi postawit edukatoréw pracujgcych w
zrekonstruowanych ubiorach zakonnych przed trudnym zadaniem. Jak wypetni¢ zalecenia
epidemiczne utrzymujgc jednoczesnie spdjnosé i wiarygodnosé wizerunku? Pomocna okazata sie
metoda rekonstrukcji historycznej — w Xlll-wiecznej Europie stosowanie zawoju jako nakrycia gtowy
Nie budzito zadnych kontrowersji. Na szlakach pielgrzymkowych, w podrdzach — szczegdlnie w
Europie potudniowo-zachodniej ten sposéb ochrony przed wiatrem i storicem byt powszechnie znany
i stosowany. Biorgc pod uwage fakt, ze okres budowy zamku malborskiego przypada na lata 70-te i
80-te Xl wieku, kiedy dom gtéwny zakonu miescit sie jeszcze na Bliskim Wschodzie przyjeto, ze
podrdzujacy pomiedzy Akka i Malborkiem bracia mogli stosowaé znane sobie i praktyczne nakrycie
gtowy w postaci zawoju. W toku pracy edukacyjnej okazato sie, ze w czasie upalnego lata 2020 i 2021
ten rodzaj zabezpieczenia sprawdzat sie znakomicie (il.34).

11.34.
Pracownicy Dziatu Edukacji latem
2020, Malbork, fot. M. Kozik




W toku dyskusji poruszanych jest wiele tematéw i zagadniend budzacych watpliwosci. Nie sposéb
wymieni¢ wszystkie. Jednak za wszelkie pytania i wyrazane watpliwosci autorzy opracowania sg
niezmiennie wdzieczni, gdyz sktaniajg one do dalszej pracy i niewatpliwie prowadzg do oczekiwanych
rozwigzan i osiggniec.

Podsumowanie.

Temat uzytkowania przez edukatoréw, przewodnikdéw i partnerow MZM rekonstrukcji ubioréow
historycznych nie jest nowy. Wynika on bezposrednio ze specyfiki, wyjatkowosci oraz tradycji
miejsca, w ktérym zorganizowano to muzeum. Juz na przetomie XIX i XX wieku podejmowano przy
réoznych okazjach préby budowania odpowiedniego nastroju miejsca, jakim jest zamek malborski,
poprzez wprowadzanie do jego przestrzeni oséb w historyzujgcych ubiorach — gtéwnie nawigzujgcych
do tradycji krzyzackiej. Cel tych zabiegdw byt zgotfa inny niz dzis. Obecnie nie mamy na mysli realizacji
zadan propagandowych, lecz pogtebianie rzetelnej wiedzy na temat historii tego miejsca, z
proporcjonalnym uwzglednieniem poszczegélnych okreséw historycznych i grup jego mieszkaincow.

Z uwagi na niezwykle obszerny zakres informacji dotyczacych zagadnienn ubioréw mieszkancéw
i uzytkownikéw zamku w minionych epokach autorzy niniejszego opracowania ograniczyli sie jedynie
do jednego wycinka z dziejow tego obiektu ( od Il dekady do korica XIV w.), rozszerzajgc tematyke w
niniejszej edycji o analize kilku najwazniejszych grup cztonkéw i wspdtpracownikow zakonu. Wybér
tego wtasnie okresu i tych grup osdb przynalezgcych do zakonu dokonany zostat ze wzgledu na
symbolike, a jednoczesnie pokutujagcy w sSwiadomosci zbiorowej btedny stereotyp Krzyzaka
przypisanego tradycyjnie do zamku Malbork i innych zamkdéw pokrzyzackich. Analizy dokonano
gtéwnie z inspiracji i na podstawie opracowan Zrdodtowych, dokonanych przez prof. Krzysztofa
Kwiatkowskiego i opublikowanych w obszernej pozycji pt.: ,,Wojska Zakonu Niemieckiego w Prusach
1230-1525” oraz na podstawie publikacji Sylvaina Gouguenheima pt.: ,Krzyzacy”. Ponadto
wykorzystano opracowanie Marii Molendy i Marcina Sepiata pt.: ,Projekty reprezentacyjnych
ubioréw dostojnikdw Zakonu Krzyzackiego oraz przedstawicieli polskiego dworu krélewskiego na
wystawe Imagines Potestatis dla Muzeum Zamkowego w Malborku”. W zakresie poszukiwan krojow
odziezy historycznej skorzystano z pozycji Sarah Thursfield i Ruth Bean pt.: ,The Medieval Tailor’s
Assistant” oraz opracowania Karoliny tomnickiej (pracownik MZM - odziat w Kwidzynie). Szereg
whioskow i postulatéw zawartych w opracowaniu autorzy oparli na wiasnych badaniach zrédtowych
oraz doswiadczeniach z pracy edukacyjnej i dziatan rekonstruktorskich na przestrzeni okoto 30 lat.
Ponadto w trakcie realizacji niniejszego opracowania autorzy dokonali wielokrotnej korekty wtasnych
ubioréw rekonstruktorskich, wykonujgc samodzielnie nowe wzory odziezy na podstawie
wymienionych opracowan zrédtowych, z uwzglednieniem wielu etapéw ich wykonania (od wyboru
tkanin, poprzez wybor wykrojow, krojenie, szycie oraz uzycie w praktyce).

Intencjg autoréw opracowania nie jest namawianie pracownikow i przewodnikéw do wykonywania
pracy w ubiorach rekonstruktorskich. Ich uzywanie powinno wynikaé jedynie z woli tych osdb, jednak
w przypadku decyzji o wykorzystywaniu rekonstruowanych ubioréw historycznych autorzy postuluja
jak najdalej posunietg dbatos¢ o poziom rekonstrukcji, uwzgledniajgcg reprezentowany okres
historyczny, ptec, grupe spoteczng, surowiec, kréj oraz pozostate detale.

Wprowadzenie postulowanych zmian wizerunku braci i sidéstr Zakonu Niemieckiego, przebywajgcych
na co dzien w przestrzeni zamkdéw krzyzackich w potowie XIV wieku, wymaga odejscia od silnie
zakorzenionego stereotypu. Postulowane zmiany wkraczajg rowniez w obszar metodyki pracy



edukacyjnej, przewodnickiej i promocyjnej, co wymaga wspdlnych uzgodnien. Jednak najbardziej
widocznym przejawem zmiany jest nowy, niekiedy zaskakujgcy wizerunek oparty na wykonanych od
podstaw lub poprawionych ubiorach. Ten element wymaga — zdaniem autoréw opracowania —
dalszej bezposredniej dyskusji, popartej rzetelnymi zajeciami warsztatowymi, do ktdérych autorzy
zachecajg i zapraszajg. Wydaje sie rdwniez, iz osiggniecie najwyzszej jakosci oferty mozliwe jest tylko
przy zatozeniu sSwiadomej i nie wymuszonej wspoétpracy wszystkich zaproszonych do niej oséb i
srodowisk. Do osiggniecia tego celu koniecznym sie wydaje prowadzenie bezposrednich, grupowych i
indywidualnych konsultacji, do ktérych autorzy opracowania gorgco zachecajs.

Spis ilustracji:
Ad.1.

1. Kadr z filmu, Krzyzacy”, rez. A. Ford, 1960
2. Kadrz filmu ,Aleksander Newski”, rez. S. Eisenstein, D. Wasiliew, 1938
3. Kadr z serialu ,Korona krolow”, TVP, 2022

Ad.2.

4. Braciaisiostra zakonu krzyzackiego, Dziat Edukacji MZM, 2020, fot. J. Justa

5. Grupa malborskich przewodnikéw w ubiorach wykonanych pod opiekg Dziatu Edukacji MZM,
2023, fot. P. Ciecierski

6. Przewodniczka-krzyzaczka na trasie ,,Nocnego zwiedzania” w Muzeum Zamkowym w Malborku,
2023

7. Pracownicy Dziatu Edukacji, przewodnicy i rekonstruktorzy na planie filmu edukacyjnego, 2023,
fot. P. Ciecierski

8. Ubiory dostojnikéw zakonnych, M. Molenda, Malbork, 2007, fot. B. L. Okoriscy

9. Wizerunek brata zakonnego na wystawie ,,Prusowie”, obecnie zamek w Sztumie, 2021, fot. A.
Supron
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10. Ubidr swieckiego brata krzyzackiego, Dziat Edukacji MZM, 2023, fot. T. Bogdanowicz
11. Ubidér duchownego brata krzyzackiego, Dziat Edukacji MZM, 2023, fot. A. Dzikowski
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12. Miejsca produkcji tekstyliow sprowadzanych do Prus, K. Kwiatkowski, 2016
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13. Ubiory dostojnikéw zakonnych, M. Molenda, Malbork, 2007, fot. B. L. Okonscy

14. Brgzowa barwa sukni rycerzy zakonnych, Ukrzyzowanie, Palermo, 1472

14a. Brazowa barwa sukni rycerzy zakonnych, Ukrzyzowanie, Norymberga, 1360-70

15. Biata barwa ptaszcza i szara barwa sukni rycerza zakonnego, Madonna szafkowa z Paryza, ok.
1400

15a. Biata barwa ptaszczy i szara barwa sukni rycerzy zakonnych, Sakramentarium w kosciele sw.

Elzbiety, Marburg, ok. 1400

16. Barwa sukni i pfaszczy rycerza i duchownego zakonnego, H. von Hesler, Il tercja XIV w.

17. Siostra ,,Mistrzyni” zenskiego zgromadzenia Zakonu Niemieckiego wsrdd sidstr z innych zakondw
i fundatordéw klasztoru w Wienhausen, Wienhausen, 1325-35

18. Interpretacje rekonstruktorskie ubioréw siéstr Zakonu Niemieckiego, Dziat Edukacji MZM, 2023



18a,b. Interpretacje rekonstruktorskie ubiordw sidstr Zakonu Niemieckiego, 2023
Ad.6.

19. Brazowa barwa sukni oraz znak krzyza - signum crucis — na ptaszczu rycerza zakonnego, Madonna
szafkowa z Klonéwki, koniec XIV w.

19a. Umiejscowienie znaku krzyza na ptaszczu zakonnym, rys. A. Dzikowski, 2022

20. Brgzowa barwa sukni oraz signum crucis na ptaszczu rycerza zakonnego, kosciét sw. Gertrudy,
Kolonia, | potowa XIV w.

21. Niebieska barwa sukni rycerza zakonnego i signum crucis na ptaszczu brata rycerza, witraz w
Grazu, Il éwieré XIV w.

Ad.7.

22. Barwy habitéw rycerza i duchownego zakonnego, Signum crucis, H. von Hesler, IV éwier¢ XIV w.
23. Barwy habitéw rycerzy zakonnych, sighum crucis, Madonna szafkowa z Sejn, ok. 1400

24. Rekonstrukcja kapy wyjsciowej z kapturem i szerokimi rekawami, 2022, fot. M. Trzebiatowska
25. Duchowny zakonny w kapie liturgicznej, Dziat Edukacji MZM, 2022, fot. A. Dzikowski

25a.Kapa liturgiczna, 2022, rys. K. tomnicka

26. Ornat biaty z podszewka niebieskg, Niemcy XV w. Muzeum Narodowe w Gdarnsku

Ad.8.

27. Wykrdj ptaszcza, The Medieval Tailor’s Assistant, S. Thursfield, R. Bean, 2001

27a.Zmodyfikowany wykrdj ptaszcza, dziat Edukacji MZM, 2022

28. Wzdr signum crucis na suknie, Dziat Edukacji MZM, 2021

28a,b. Wzory signum crucis na ptaszcz zakonny, Dziat Edukacji 2021

29. Suknia sw. Franciszka, Sacro Convento, Asyz, ok. 1226

30. Wykréj sukni zakonnej, Les Guerriers du Moyen Age

31. 31a. Wykroje kapturéw, The Medieval Tailor’s Assistant, S. Thursfield, R. Bean, 2001

32. Sposdb zaktadania kaptura a’la chaperon, brat kaptan, 2. Cw. XIV w.

32a. Kaptur a’la chaperon na gtowie brata rycerza, Dziat Edukacji MZM, 2023

33. Rekonstrukcja ptaszcza duchownego zakonnego na podstawie opracowania M. Molendy i K.
Kwiatkowskiego, Dziat Edukacji MZM, 2021

34. Pracownicy Dziatu Edukacji latem 2020, Malbork, fot. M. Kozik

Malbork, pazdziernik 2023.



