Arkadiusz Dzikowski Malbork, listopad 2025.

Komentarz edukacyjny do wystawy , Krzyzak jak malowany”.
Signum crucis na ptaszczach wielkich mistrzow Zakonu Niemieckiego

... ,Ekspozycja prezentuje zabytek (wizerunek Hermanna von Salza na nowozytnym sztandarze
procesyjnym. przyp. aut.) oraz inne obiekty zwigzane z motywem ikonograficznym krzyzakoéw. (...)
Prezentacja sktada sie z dwéch sekcji — pierwsza ukazuje wizerunki wielkich mistrzow w Prusach oraz
portret wielkiego mistrza z wiedenskiej linii zakonu, a druga prezentuje wyglad mistrzéw i rycerzy
zakonu poza Prusami w epoce nowozytnej. Ekspozycja ilustruje, jak wizerunek krzyzaka stat sie
no$nikiem pamieci i refleksji historycznej.”?

Poniewaz nowo otwarta wystawa czasowa nie zostata opatrzona komentarzem o charakterze
edukacyjnym, wydaje sie zasadnym stworzenie takiego komentarza, uwzgledniajacego relacje
pomiedzy wynikami badan nad wizerunkiem cztonkéw zakonu krzyzackiego w sredniowieczu —w tym
wielkich mistrzéw, - a ich nowozytnymi wizerunkami przedstawianymi na wystawie. Jak wiadomo
wizerunek cztonka Zakonu Niemieckiego pozostaje od kilku lat istotnym tematem poszukiwan, jak i
dziatan edukacyjnych czesci pracownikéw Dziatu Edukacji MZM. Opracowany na podstawie
najnowszych ustalen badaczy tematu, jak i zgromadzonych Zzrédet wizerunek cztonka Zakonu
Niemieckiego (w tym wielkiego mistrza) w Sredniowieczu jest prezentowany przez pracownikow
Dziatu Edukacji i przewodnikéw MZM podczas tematycznych zaje¢ oraz oprowadzerh w ramach
stosowanej metody rekonstrukcji historycznej.

1 Cytat zaczerpniety z materiatéw promocyjnych wystawy. Petny tekst jest dostepny pod adresem:
https://zamek.malbork.pl/wydarzenie/krzyzak-jak-malowany/



https://zamek.malbork.pl/wydarzenie/krzyzak-jak-malowany/

Dzi$ wiadomym jest, ze tradycyjny, utrwalony w sztuce nowozytnej i mediach wizerunek krzyzaka
mozna traktowad jako stereotyp nie odpowiadajacy Sredniowiecznej rzeczywistosci, uksztattowany i
rozpowszechniony w okresie nowozytnym, po wprowadzeniu istotnych zmian w Regule zakonu pod
wptywem dynamicznie postepujgcych przemian religijnych, spotecznych i politycznych w Europie. Z
biegiem czasu juz na przetomie XV i XVI wieku takze narracja krzyzacka ulega coraz silniejszym
wptywom humanizmu i przektada akcent na elementy $wieckie w upamietnieniu krzyzowcéw i
samych braci zakonu, rysujac ich sylwetki ,,bardziej na wzor swieckich ksiqzqt, niz spadkobiercow
Machabeuszy”?. Prezentowana wystawa w niewystarczajacy sposdb ttumaczy wptyw wymienionych
procesow na zmiany wizerunku cztonkdw zakonu w okresie nowozytnym, a przez to moze wptywac
na utrwalanie wspomnianego stereotypu u nie wyrobionego odbiorcy. Jednym ze skutkéw
oddziatywania utrwalonego stereotypu jest sposdb kreowania postaci wielkiego mistrza w
produkcjach fabularnych i paradokumentalnych, a takze podczas szeregu historycznych inscenizacji
rekonstruktorskich o charakterze edukacyjnym. W trakcie tych pokazéw — gtéwnie odwotujgcych sie
do czasdéw Sredniowiecza — obserwujemy wizerunki wielkich mistrzéw zaopatrzonych najczesciej w
wappenrocki bojowe i ptaszcze z wydatnym czarno-ztotym krzyzem z liliami i herbem cesarstwa®.
Bardzo silnie oddziatujgcymi kreacjami o tym charakterze sg - obarczone niestety btedami -
odtworzenia postaci wielkiego mistrza na polach grunwaldzkich, podczas Oblezenia Malborka oraz w
Muzeum Bitwy Grunwaldzkiej, zatem w miejscach silnie oddziatujgcych na masowego odbiorce.

Zaprezentowane na wystawie dzieta o charakterze zrédtowym pochodzg prawie wytgcznie z okresu
nowozytnego, a artystyczne wizerunki krzyzakdw sg tego odzwierciedleniem. Tworzone one byty w
zmieniajacej sie rzeczywistosci, na ktéra reagowat réwniez sam zakon. Zatem z wielu przyczyn
lezgcych zaréwno w samym zakonie jak i poza nim, przedstawienia wielkich mistrzéw czy
dostojnikéw zakonnych dziatajgcych w okresie sSredniowiecza na nowozytnych obrazach i
polichromiach sciennych (takze w Malborku) nie mogg by¢ w zadnym wypadku traktowane jako
zrédto do poznania historii zakonu (szczegdlnie w Sredniowieczu). Sg to wytacznie zrddta do poznania
historii sztuki nowozytnej i to wyraznie podkreslamy w edukacyjnym komentarzu wystawy.

2 G.Leighton, Tempora mutantur: pamiec i historia zakonu krzyzackiego okotfo 1500 roku, [mps], Malbork 2025.
3 Ztocenie czarnych belek krzyza, jako wpisanie elementéw herbu Krélestwa Jerozolimskiego, przypisuje sie
inicjatywie krdla Jana z Brienne i datuje na lata 1219-20. Dodanie tarczy z ortem cesarstwa to z kolei przywilej
nadany przez cesarza Fryderyka Il rowniez okoto roku 1220. Dodanie lilii na zakonczeniach ztotego krzyza,
wpisanego w krzyz czarny to inicjatywa krdéla Ludwika IX z roku 1250. Wszystkie wymienione zmiany w herbie
wielkich mistrzéw Zakonu Niemieckiego zwigzane s3 z aktywnoscig zakonu w Ziemi Swietej.



I. lkonograficzne materiaty Zrédtowe do poznania wizerunku wielkiego mistrza Zakonu
Niemieckiego:

I.1. Nagrobek wielkiego mistrza Konrada z Turyngii w kosciele pw. $w. Elzbiety w Marburgu. Por.

1240.

Komentarz: Wielcy mistrzowie w okresie $redniowiecza najprawdopodobniej nie uzywali formy
czarno-ztotego krzyza z tarczg cesarskg na ptaszczach. Zgodnie z literg Reguty, ich ptaszcze oznaczone
byty czarnym, stosunkowo niewielkich rozmiaréw krzyzem bez wymienionych elementéw. Pod
ptaszczem — réwniez zgodnie z nakazami Reguty — nosili dtugie suknie konwentualne w barwach
duchownych.

I.2. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego (Konrad z Turyngii?) - ptaskorzezba na sarkofagu w kosciele
Sw. Elzbiety w Marburgu ok. 1275 r.

Komentarz: Wielki mistrz w sukni
konwentualnej w barwie duchownej i
ptaszczu zakonnym. Zwraca uwage
skromna, niewielkich rozmiaréw forma
czarnego krzyza Zakonu Niemieckiego
na ptaszczu dostojnika.




I.3. Nagrobek wielkiego mistrza Luthera von Braunschweig (po r. 1335), do 1945 roku w katedrze
krélewieckiej.

Komentarz: Wielki mistrz w dtugiej sukni konwentualnej w barwie duchownej (brgz?) i ptaszczu z
niewielkich rozmiaréw czarnym krzyzem na lewym ramieniu. Czerwone nakrycie gtowy wielkiego
mistrza jako podkreslenie jego roli wtadczej jest jednym z pierwszych przyktadédw odejscia od zasady
stosowania wytgcznie barw duchownych w ubiorach dostojnikéw zakonnych.

I.4. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego towarzyszacy cesarzowi w ostatniej bitwie z ludem Goga-
Magoga. Apokalipsa H. Heslera po r. 1350.

PO PUFIAPTN

Komentarz: Nawet w tak waznym momencie, jak ostateczna rozgrywka dobra ze ztem,
reprezentujacy sity dobra wielki mistrz nie posiada w oznaczeniach heraldycznych elementdw takich
jak ztocenie krzyza, lilie i tarcza cesarska w herbie. Zaréwno jego klejnot na hetmie jak i ptaszcz
zaopatrzone sg w prosty znak czarnego krzyza o waskich ramionach — herb zakonu.



I.5. Wielki mistrz (Konrad von Jungingen?) na skrzydle ottarzyka szafkowego z Elblagga. Koniec XIV w.

Komentarz: Wielki mistrz przedstawiony w
bogato zdobionej zbroi. Nakrycie glowy w
postaci szarego lub szaro-niebieskiego
chaperonu. Zbroja okryta suknig herbowg
(wappenrockiem) z czarno-ztotym krzyzem
zakonczonym liliami i tarcza sercowg z
herbem cesarstwa — wyrazny znak urzedu
wielkiego mistrza. Pomimo tego ptaszcz
opatrzony tradycyjnie waskim, czarnym
krzyzem bez 0zddb na lewym ramieniu.
Biate wappenrocki z wydatnymi krzyzami
uzywane byty w Xl i XIV wieku wytgcznie
jako okrycie zbroi.

I.6. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego (Paul von Russdorff ?) na odwrociu nastawy ottarza Bractwa
Sw. Jerzego w kosciele Mariackim w Gdansku ok. 1435 r.

Komentarz: wielki mistrz ukazany
w towarzystwie kréla Artura, w
ubiorze bojowym. Na tunice
okrywajacej zbroje (wappenrock)
herb wielkich mistrzéw — krzyz
ztocony z ortem i liliami. Ten sam
herb widnieje na pawezy mistrza.
Zgodnie z zachodzgcymi zmianami
modowymi tunika siega do kolan i
jest od pasa w dot obficie
marszczona (plisowana?). Na
lewym ramieniu przerzucony
chaperon (kaptur?) w barwie
szaro-niebieskiej. Trudno
dopatrzy¢ sie powtdrzenia herbu
wielkiego mistrza na ptaszczu.

W podobnej formie przedstawieni zostali wielcy mistrzowie Zakonu Niemieckiego w stworzonej w
latach 1403-1407 galerii wielkich mistrzéw w Refektarzu Zimowym Patacu Wielkich Mistrzéw na
zamku w Malborku. Ze wzgledu na uszkodzenia i zatarcia odkrytych polichromii nie mozna
powiedzieé nic na temat dtugosci i krojéw tunik okrywajgcych zbroje, jednak nie mozna sie
rowniez dopatrzy¢ krzyza z liliami i tarczg sercowg na ptaszczach przedstawionych postaci.



I.7. Wielki mistrz Albrecht von Hohenzollern — portret, Hans Krell, 1522.

Komentarz: Pomimo diametralnej
zmiany mody, a co za tym idzie

€ E T /A\ e l 8 § SV E. kroju ubioréw cztonkéw Zakonu
% A N N O A Niemieckiego w Prusach, wielki

mistrz Albrecht von Hohenzollern
w drugiej dekadzie XVI w. nie
uzywa na ptaszczu czarno-ztotego
krzyza z liliami i herbem cesarstwa.

Komentarz: Ciemne barwy ubioru nie
wynikajg juz z ,,duchowosci” zgromadzenia,
lecz raczej z panujacej wéwczas mody.
Pomimo zachodzacych zmian, nastepca
Albrechta Hohenzollerna nie uzywa na
ptaszczu czarno-ztotego krzyza z liliami i
tarczg herbowq cesarstwa. Jednak widoczny
jest proces powiekszania rozmiaréw krzyza
na ptaszczu zakonnym — bedzie to
skutkowato w ewolucji, a nastepnie w
odtwarzaniu wizerunku cztonkéw Zakonu
Niemieckiego w czasach nowozytnych.
Bedzie tez miato wptyw na pojawienie sie
stereotypu krzyzaka w XIX, XX i XXI wieku.

4 Na temat nastepcéw Albrechta Hohenzollerna na urzedzie wielkiego mistrza Zakonu Niemieckiego autor pisze
w artykule ,,Wielcy mistrzowie Zakonu Niemieckiego czaséw nowozytnych — szkic do nowozytnej historii
Zakonu Niemieckiego (do roku 1923)”.



1.9. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego Maksymilian Ill von Habsburg. Portret, Hans Henseiller ok.

1590.

Komentarz: Ubiér wielkiego
mistrza Maksymiliana Ill von
Habsburg odpowiada catkowicie
charakterystycznej modzie epoki.
Co wiecej, odbiega w sposdb
zasadniczy od wczesniejszej
tradycji jak i pdzniejszego
stereotypu. Pfaszcz wielkiego
mistrza przybiera barwe czarng, a
na lewym ramieniu pojawia sie
nowa forma krzyza — z liliami i
herbem cesarstwa. Od tej pory
wszyscy wielcy mistrzowie, az do
czasow wspotczesnych stosowad
beda te forme krzyza na ptaszczu.
To w zreformowanej za czasow
Maksymiliana Ill Regule zakonu z
1606 roku okreslono w
szczegobtach cechy stosowanych
przez braci ubioréw (dotaczajac
nawet ilustracje).

1.10. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego Karol Habsburg (von Osterreich), portret, Justus

Sustermans, ok. 1623.

Komentarz: Ubiér Karola
Austriackiego utrzymany w
zachodnioeuropejskiej manierze
poczatku XVII wieku. Zwraca uwage
kontynuacja odejscia od biatego
ptaszcza na rzecz ptaszcza czarnego.
Krzyz utrzymany w tym samym stylu
co u Maksymiliana Il jednak
znacznie wiekszych rozmiardéw.
Tendencja do powiekszania
rozmiardw krzyza na ptaszczach
zakonnych trwa w najlepsze. Zasady
»powiekszania” krzyzy na ptaszczach
urzednikow zakonnych (np.
komturdw krajowych i mistrzow
krajowych) okreslone zostaty
rowniez w tresci Reguty z 1606 roku.



1.11. Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego Clemens August von Bayern. Portret, Franz Josef Winter ok.
1745.

Komentarz: W potowie XVII wieku
nastepuje powrét do tradycji biatego
ptaszcza (patrz portret Ludwika
Franciszka Pfalz-Neuburg z 1694-96. W
artykule ,,Wielcy mistrzowie Zakonu
Niemieckiego czaséw nowozytnych —
szkic do nowozytnej historii Zakonu
Niemieckiego (do roku 1923)”). Na
nim, po lewej stronie widnieje wielkich
rozmiaréw aplikowany czarno-ztoty
krzyz z liliami i tarczg cesarstwa. Ta
forma krzyza pozostanie niezmieniona
do czasdw wspodtczesnych. Na dtuzszy
czas wielcy mistrzowie odchodzg od
tradycji ubioru zakonnego, korzystajac
z zapiséw Reguty z 1606 roku.

1.12.  Wielki mistrz Zakonu Niemieckiego Arcyksigze Maksymilian Franciszek von Habsburg-
Lothringen. Portret, Anton von Maron, ok 1780-84.

Komentarz: Wspomniana wczesniej
maniera catkowitego odejscia od
ubioréw zakonnych utrwalita sie i
miata by¢ kontynuowana az do
reformy zakonu po | wojnie Swiatowej.
Bez zmian pozostaje barwa ptaszcza
oraz forma krzyza.




Przedstawione powyzej wybrane obiekty, prezentujgce wizerunki wielkich mistrzéw Zakonu
Niemieckiego, powstawaty badz za zycia ukazywanych postaci, badz tuz po ich Smierci w stylach
artystycznych charakterystycznych dla danej epoki. Zatem przy zachowaniu niezbednej ostroznosci
mozna przyjaé, ze moga stanowic zrédto do poznania wizerunku tych konkretnych oraz
towarzyszacych im postaci.

Inaczej rzecz sie ma w przypadku, kiedy wizerunki okreslonych postaci powstawaty wiele lat, a nawet
stuleci po ich $mierci. Wtedy najczesciej przedstawienia te nie majg realnego zwigzku z wygladem i
wyposazeniem przedstawianych oséb. Dzieta te najczesciej obrazujg realia epoki, w ktdrej
powstawaty lub sg artystyczng kreacjg historyzujacg i - pozostajgc cennym zrodtem do studiowania
historii sztuki - nie mogg by¢ traktowane jako materiaty Zrédtowe do poznania epok, w ktérych zyli i
dziatali tych dziet bohaterowie — takze wielcy mistrzowie, dostojnicy i bracia Zakonu Niemieckiego.

Il. Przyktady dziet nie spetniajacych kryteriow zrédet do poznania rzeczywistych wizerunkéw
przedstawionych postaci.

II.1. Henryk Walpot — pierwszy wielki mistrz Zakonu Niemieckiego 1198-1208. Portret, Ferdinand
Mueller, pot. XIX w.

Komentarz: Zaprezentowany wizerunek
Henryka Walpota powstat w potowie XIX
wieku (ok. 650 lat po jego $mierci) pod
wptywem silnie juz ugruntowanej
nowozytnej tradycji zakonu.
Portretowani od potowy XVII wieku
wielcy mistrzowie przedstawiani byli
najczesciej w zbrojach z tej epoki, a na
ich biatych ptaszczach widniat utrwalony
juz znak czarno-ztotego krzyza z liliami i
herbem cesarstwa. Oczywiscie
sprawujacy urzad wielkiego mistrza na
przetomie Xl i XIll wieku Henryk Walpot
nie mogt uzywac ani XVIl-wiecznej zbroi
ptytowej, ani przedstawionej na obrazie
formy krzyza.




[I.2. Hermann von Salza - wielki mistrz Zakonu Niemieckiego 1210-1239, portret, autor nieznany, I

pot. XVII w. pocz. XVIII w.
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Komentarz: Przedstawiony portret
Hermanna von Salza powstat okoto 500
lat po jego $mierci. Nie zachowuje ani
realiéw z czaséw zycia przedstawionej
postaci ani z czaséw, kiedy powstat. Moze
by¢ natomiast zrédtem poznania
panujgcych na przetomie XVII i XVIII
wieku trenddw artystycznych.
Ciekawostkg jest prosta forma krzyza na
ptaszczu wielkiego mistrza. W tym czasie
na ptaszczach wielkich mistrzéw zakonu
stosowano juz rozbudowany krzyz czarno-
ztoty z liliami i herbem cesarstwa (por.
1.10).

II.3. Konrad von Jungingen — wielki mistrz Zakonu Niemieckiego 1393-1407. Portret z 1738 roku.

(por. 1.5.)

Komentarz: Prezentowany portret
(znajdujacy sie na wystawie , Krzyzak jak
malowany”) powstat 331 lat po $mierci
przedstawionej na nim postaci.
Utrzymany jest w podobnej do
poprzedniego obrazu manierze. Jak w
poprzednim wypadku, ciekawostka jest
prosta forma krzyza na ptaszczu wielkiego
mistrza. Obraz nie stanowi jednak zrddta
do poznania ubioréw wielkich mistrzéw z
epoki sredniowiecza.



I1.4. Fryderyk Saski — wielki mistrz Zakonu Niemieckiego 1498-1510. Portret, Lucas Cranach Mtodszy,
1580.

Komentarz: Prezentowany portret powstat
okoto 70 lat po $mierci Fryderyka Saskiego.
Zatem zmiany, ktdre zaszty w tym czasie w
zakresie ubioru i uzbrojenia mogty nie by¢
radykalne. Typ zbroi, w ktdrej ukazany
zostat wielki mistrz uzytkowany byt w
podobnej formie do okoto 1600 roku.
Uwage jednak zwraca forma krzyza na
biatym ptaszczu — nadal prosta, bez zdobien
i dekoracji przedstawionych na napiersniku
zbroi (w miejscu nie stosowanego juz
wappenrocka). Ciekawym elementem
nawigzujgcym do pdznego sredniowiecza
jest takze czerwony chaperon na ramieniu
— oznaka wysokiego urzedu bad?
sprawowania funkcji wtadczej. Podobne
przedstawienia czerwonych chaperonéw
na ramionach wielkich mistrzéw wystepuja
na polichromii kwidzynskiej z | ¢wierci XVI
w.

W wypadku tego przedstawienia - traktowanego czesto jako zrédfo z epoki zycia ukazanej postaci —
bardzo fatwo o pomytke, jednak nie skutkujgca dotkliwymi konsekwencjami z uwagi na stosunkowo
niewielki przedziat czasowy pomiedzy datg Smierci postaci i datg wykonania dzieta.

I1.5. Jan Eustachy von Westernach — wielki mistrz Zakonu Niemieckiego 1625-27. Portret z 1780 roku.

Komentarz: Na obrazie przedstawiono postac nie
zyjacg od 150 lat. Jednak podobnie, jak w
przypadku portretu Fryderyka Saskiego obraz
zawiera wiele cech sugerujacych, jak gdyby
powstat za zycia przedstawionej na nim postaci.
Trudno jednak orzec, czy w chwili Smierci Jana
Eustachego von Westernach wielcy mistrzowie
uzywali biatych ptaszczy, skoro sportretowany
okoto roku 1623 Karol Austriacki wystepuje jeszcze
w ptaszczu czarnym. Przeniesienie pfaszcza biatego
na ramiona Jana Eustachego z wydatnym ztoto-
czarnym krzyzem z liliami i herbem cesarstwa
moze by¢ zwigzane z panujacymi pod koniec XVIII
wieku (w momencie powstawania obrazu)
zasadami.




Ten krotki materiat stanowigcy przeglad zrédet do poznania wizerunku wielkich mistrzow Zakonu
Niemieckiego stanowi zdaniem autora istotne uzupetnienie tresci wystawy , Krzyzak jak malowany”.
Bez przedstawionej w opracowaniu wiedzy zrédtowej, zaréwno edukator jak i odbiorca wystawy (w
tym réwniez rekonstruktor) mogg dochodzi¢ do niewtasciwych — cho¢ zgodnych z utrwalonym
stereotypem — wnioskéw i konkluzji.

Arkadiusz Dzikowski.



